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Most of modern Hollywood action movies are Manicheand
ethnocentric but John McTiernan’s films are surprigy scrupulous in
the depiction of other cultures and the use of ifprdanguages. The
director first uses theses languages for their icrligy and exotic feeling.
The ability to speak is depicted as the main charétic of humanity.
The understanding of the other one is based onktimavledge of its
language, so the interpreter became a very imponale in McTiernan’s
movies. The interpreter's character appears as rK lbetween the
individuals, wrangled over their own language andltare. The
interpreter is also standing for the spectator daads him into unknown
worlds. John McTiernan does not only make moviesitmterpreters.
The act of translation appears to be the one oftlest important aspects
of his cinematographic style. McTiernan considgreken words mostly
as noises and thinks that the real meaning of tbeieris delivered by the
pictures themselves: the expressivity of cinenthesone of framing and
camera moves. The audience may not understanarnigedge spoken by
the characters but he can always rely on the pegurwhich are
meaningful. McTiernan’s mise en scene becomes stigub for spoken
language.

1. Introduction

Plusieurs héros de films d’action américains deséas 1980-90 sont
d'origine étrangere. L'Autrichien Arnold Schwarzgger {Terminator
[The TerminatgrJames Cameron, 1984Jue Lies[J. Cameron, 1994]),
le Belge Jean-Claude Van Damniglopdsport[Newt Arnold, 1988],
Universal Soldiers [Roland Emmerich, 1992]) et I'ltalo-Américain
Sylvester StalloneRocky[John G. Avildsen, 1976 Rambaq[First Blood
Ted Kotcheff, 1982]) ont été choisis par le puldic monde entier — qui
fit un triomphe a leurs films — pour incarner ugatifantasmé d’héroisme
et de virilité américaine, voire une forme de nagiisme
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Des générations entieres d'acteurs se sont vusraiast
d’'angliciser leur nom sous peine de passer a odtia @élébrité.
Schwarzi, lui, arbore fierement le patronyme le splu
imprononcgable et le plus alambiqué jamais imprimé I'affiche
d'un film américain. (Hoberman, 1991, p. 51)

Ces stars ne cachent pas leurs origines : RockyoBadst un héros du
melting pot les personnages de Van Damme portent des norneslle v
France » (Léon Gaultier, Luc Deveraux, Jean Vildin. et
Schwarzenegger interpréte d'abord des personnagagés (le robot de
Terminato) ou étrangers (un policier russe dddsuble détentdRed
Heat Walter Hill, 1988]). Le cinéma hollywoodien aégré I'altérité de
ces stars exotiques, les a «traduites » en leptadaa un contexte
américain ou elles sont opposées, de facon mamnpkgéea des
adversaires qui, eux, parlent une autre languenimaee de la plupart des
spectateurs et présentée comme une menace. Amsiilitaires qui s’en
prennent au héros d@ambo 2 : la missiofRambo: First Blood Part ||
George Pan Cosmatos, 1985] parlent vietnamiensserdes trafiquants
de drogue sud-africains déArme fatale 2[Lethal Weapon ,2R. Donner,
1989] s’expriment en afrikaans et les terrorisieSmie Liesen arabe.

Le réalisateur John McTiernan a dirigé a deux segri
Schwarzenegger (daRsedatoret Last Action Herd?, mais il est surtout
a l'origine du héros le plus typiguement américdm la période, le
policier new-yorkais John McClane (interprété paud® Willis, né de
mére allemande mais élevé aux Etats-Unis), cow-bmderne opposé a
des terroristes est-allemands dRiégye de cristakt sa suitdJne journée
en enfer Dans ce diptyque, les personnages communiquestarament
par radio ou téléphones interposés, et sont ameodsne dans les autres
films de McTiernan, a parler des étrangéres.

Nous avons choisi de nous intéresser a I'ceuvre dBédvhan a la
fois pour son exemplarité (ses films constituenhédre-étalon du cinéma
pyrotechnique et musclé) et sa singularité : ndiessen effet voir que
le cinéaste porte une attention toute particuliare langage et aux
différentes formes de communication. Il s'intéresse particulier au
processus de traduction, grace auquel un hérosarmgie peut acquérir
la maitrise d'un environnement géographiquementcudturellement
étranger A la poursuite d’Octobre rougée Treiziéme guerrigr Au sein
du genre physique du film d’action, que peut appote processus
intellectuel de la traduction ? Les films de McTi@n nous permettent de
réfléchir a [l'utilisation des langues étrangeres pen cinéma de
divertissement hollywoodien qui n'a rien d’« avetmgent monoglotte »
(« blindly monoglot » Cronin, 2008, p. xiii). Lendaste a d'ailleurs pour
habitude de renverser dans ses films certains tdesSotypes en vigueur
dans le reste de la production hollywoodienne :f8onde Guerre froide
A la poursuite d’Octobre rouga pour héros un Soviétique (interprété par
I'acteur écossais Sean Connery) et le spectateliraiziéme guerrieest
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Y

invité a s'identifier a un Arabe (interprété paEdpagnol Antonio

Banderas). La bande-son des films rend compte ddiviersité des

langues parlées mais c'est I'image qui est pour iEftiBn le principal

vecteur d'expressivité. Le réalisateur concoit ieéma comme un

médium principalement visuel, ou la significatiofest pas prise en
charge par les mots (dont le sens est culturellecartingent) mais par
un enchainement d’images en mouvement. |l voit @ dangue

universelle, capable de traduire le multilinguisdes sociétés humaines
dans un idiome visuel commun ; une proposition qat article se

propose d’interroger sous I'angle de la sciencldeduction.

Le multilinguisme est dans un premier temps utifiaé le cinéma
d’action hollywoodien contemporain pour mettre ateur, par contraste,
la langue anglaise du héros. Les films de John btcién s’écartent de ce
manichéisme en faisant du processus de traductianf@is un moteur
narratif et un principe esthétique. Il apparaitirerque le réalisateur
envisage les images en mouvement comme un équivaleime un
substitut a la communication verbale: il se prepade traduire
visuellement le contenu sémantique des dialogues.

2. Multilinguisme et altérité

On parle peu dans les films d’action. Stallone ebv&rzenegger sont
plus célébres pour leurs grognements et leurgRadsky hurle le nom de
sa fiancée au terme d'un combat de boxe) que maus ldialogues. Le
multilinguisme est pourtant bien présent dans iessfd’action, et de
facon parfois importante : le premier quart d’hededdouble détentest
intégralement en russe sous-titré, les dialogussaué a I'anglais lorsque
l'intrigue se déplace a Chicago. lvan Drago, leagtgsque boxeur
soviétique qu’'affronte Stallone daRecky IV[Sylvester Stallone, 1985],
parle peu et les Américains se moquent de lui santlique « sa langue a
été saisie a la douane » (« The man’s tongue didorbe through
custom. ») : derriére la boutade se trouve une ngumapertinente sur la
situation de l'individu en terre étrangere. Draglesoin d’un traducteur,
son épouse s’exprime a sa place dans un angldatpalt est le corps,
elle est I'esprit et la voix. Les rares répliquestsbxeur se font dans un
anglais hésitant, d'une concision aussi brutale spegecoups de poing :
« Tu vas perdre » (« You will lose »), « Personagaut me battre » (« |
cannot be defeated »). Partagé entre un silendeunhésisant et une
parole brute et maladroite, Drago est comparalléraérindindien du
cinéma classique, qui était « d’'un silence mentaganalors vociférait
violemment. » (« The ‘Indians’ were bogeymen, gitimenacingly silent
or vociferously violent. » Cronin, 2008, p. 46) lt&ité langagiere se
double d’'un jugement moral : dans ces films, cqlui ne parle pas (ou
parle mal) anglais est, jusqu’a preuve du contraibasidéré comme une
menace.
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La représentation du mode de vie américain dans files
populaires est trés artificielle :

Tout se passe comme si la production cinématogyaphgue
Hollywood exporte un peu partout avait fini par eréune
perception stéréotypée de I'Amérique, qui est akusceptible
d’accuelllir sans effort des films qui alimenteritrenforcent ces
stéréotypes. (Amiel et Couté, 2003, p. 120)

Le méme traitement stéréotypé est réservé auxdgtegsgers (les cartes
postales ensoleillées que traverse James Bondlrdangue ainsi qu'a
leur musique (chants slaves lorsqu’un personnageusse, percussions
arabisantes dés que I'on se trouve dans le dé&atschématisme est
encore plus marqué lorsqu’il touche aux pays « @ime des Etats-Unis.
On pourrait établir une cartographie des tensialiiques américaines a
partir des langues parlées par les méchants de dilaction : le russe des
années 1980, témoignage de la Guerre Froide, sstrdéis remplacé par
le coréen de I'Axe du MalMeurs un autre joufDie Another DayLee
Tamahori, 2002]L.a Chute de la Maison Blanch®lympus Has Fallen
Antoine Fuqua, 2013]). Ce genre de films « estamroentaire précis de
la production américaine de stratégie, a mesuresipere celle-ci. »
(Valantin, 2010, p. 7)

La fagon dont ces méchants parlent leur langue eauapprend
sur leur hiérarchie. Les ennemis «figurants » +dé® de soldats
indifférenciés qui tombent sous les balles du héqoarlent une seule
langue, étrangere, réduite a quelques onomatopées. véritables
adversaires du héros, militaires ou terroristest, agux, droit a
d’authentiques dialogues : ils parlent anglais awecfort accent, mais
n'oublient jamais d'insérer quelques mots dans langue maternelle.
C’est un plurilinguisme de convention, expressiénégique de la « non-
américanité » des personnages négatifs, renforaédepfait que ces
étrangers sont rarement interprétés par un actetageant leur origine :
c'est le cas y compris chez McTiernan, ou les Britques Alan Rickman
et Jeremy lrons jouent des Allemands d#iége de cristalet Une
journée en enferet le Francais Jean Réno un oligarque russe dans
Rollerball En effet, «les acteurs venus d'Europe représentes
nationalités souvent interchangeables pour legasting
directors » (Vincendeau, 2009, p. 199)

L'allemand parlé par les preneurs d'otagesPige de cristakst
moins un effet de réel qu’'une marque d'exotismes Deée le dialogue
contient une information importante pour le spextgtles Allemands se
mettent automatiquement a parler anglais. Le bed®itraduction est un
impératif extra-diégétique qui est intégré pargessonnages : lorsque le
criminel Hans Gruber donne I'ordre en allemand & lsomme de main
Karl de tirer sur des vitres pour blesser les pragsde John McClane, il
le répéte ensuite en anglais, de fagon a étre ¢@mpn seulement par le
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personnage germanophone mais aussi par le specatdophone. Dans
les versions doublées du film, la premiére répligaefait en allemand
avant d'étre reprise dans la langue natichdl@llemand parlé par les
preneurs d'otage est assez médiocre, parfois grioaiesnent incorrect,
et on est surpris d'entendre a la fin du film HaBsiber dire a ses
hommes de se dépécher en frangais (« Allez ! >§.répliques en langue
étrangére dePiege de cristalne sont donc pas a destination d'une
minorité de spectateurs germanophones mais de jl@rithade ceux qui
n'identifient cette langue que par sa sonorité.

L'intérét porté aux accents exotiques, a la musipelangues, est
une constante chez McTiernan. D&@mads son premier film, I'acteur
irlandais Pierce Brosnan interpréte un savant qu@bédue I'on entend
parler francais (ses répligues sont néanmoins a pees
incompréhensibles, a cause d’erreurs de syntade ptononciation). Le
décryptage de la langue étrangére est d'ailleunsoteur de cette fiction.
Au moment de mourir, le savant murmure a I'oredke son infirmiére
une phrase mystérieuse que celle-ci devra tradelireanglais pour
découvrir le secret de cette mort : « N'y sont jpasnt des Inuats »
(comprendre, dans un frangais correct : « lls s®exit pas, ce sont des
Inuats »). DansPiége de cristalet Une journée en enferles fréres
Gruber, d'origine allemande, prennent des acceats fromper leurs
victimes : Hans se fait passer pour un Américainireitant I'accent
californien, alors que Simon fait semblant de bégauis parle anglais
avec un accent hollandais de comédie.

Le multilinguisme des films de McTiernan est unenfe de
dépaysement. Ses héros anglophones sont plongés wammonde
verbalement hostile dont ils ne possédent pas tefesc. danslLe
Treiziéeme guerrierun Arabe voyage en compagnie de guerriers vikings
et doit apprendre le vieux norrois pour se fairgrendre d’eux ; dans
Rollerball, un sportif américain participe a des compétitiementes
dans l'ancien bloc de I'Est. Retransmis dans le aeoentier, les matchs
sont commentés en direct par des présentateursudies tnationalités.
McTiernan juxtapose leurs commentaires dans unhatwa babélique
dont I'absence de sous-titrage souligne la vacufiésue truquée des
matchs est connue a l'avance et les commentatéseatdous la méme
chose, quelle que soit leur langue. La variétélalegues ne correspond
pas dan®ollerball a un idéal de société multiculturelle mais a gaiva
dégradée, la pensée unique d'un capitalisme masdlial

Chez McTiernan, comme dans les autres films d'actio
hollywoodiens, le héros est américain et/ou pamglas. Son adversaire
étranger, lui, est toujours au moins bilingue, nsdht a la fois sa langue
maternelle et I'anglais. Ce polyglottisme nous petrinde conclure a la
supériorité intellectuelle du méchant sur le hérdse méchant de film
d’'action est une figure du contrble : il maitrisespace ('immeuble de
Piege de cristg| les communications (Hans Gruber et ses hommets so
équipés de radios), ainsi que différentes langess Die Hard 4 :



Multilinguisme et traduction dans les films de JohciTiernan 19

Retour en enfer[Live Free or Die Hard Len Wiseman, 2004] —
guatrieme aventure de John McClane a laquelle B&tiriernan n'a pas
collaboré — le méchant est pour la premiére foig\on@ricain, épaulé par
des criminels étrangers (européens et asiatig@esjméchant donne ses
ordres en anglais mais comprend également sesexqlyi lui parlent en
francais et en italien : sa supériorité intellelituet tactique apparait dans
sa facon de comprendre tous les personnages et dd@hpris par eux.

Alors que le héros dRollerball n'arrive pas a trouver sa place
dans un monde multilingue saturé d'informationsugies et sonores, le
personnage principal diireizieme guerrigr Ahmed ibn Fadhlan, un
poéte arabe du i siécle en ambassade chez les Vikings, s’adajia a s
nouvel environnement, en apprend la langue pourca@nprendre la
culture. Le manichéisme des films d'action hollyw@ns repose sur la
négation de I'Autre, le stéréotypage des culturasl’'opposé de cette
tendance, I'ceuvre de John McTiernan met I'acceniesiprocessus de
traduction et d’apprentissage des langues.

3. Parler d'autres langues

Les films de McTiernan s’intéressent une formetdi@é plus profonde
gue celle qui oppose deux hommes ne parlant pagtae langue. Le
cinéaste questionne la nature humaine en oppoeanté&os a du non-
humain (des fantdmes dahN®madset un extra-terrestre daRsedator,
ses deux premiers films) ou a une pré-humanitéfiliags duTreizieme
guerrier sont menacés par une tribu préhistorique en retamd
I'évolution). Cette opposition a des conséqueneaasde domaine de la
communication : le Prédator et la tribu des Wendelpossédent pas de
langage articulé, ce qui confirme linhumanité deurl apparence
physique. L’humain est le seul étre vivant dotdadearole.

On a dit, non sans raison, que les sociétés pvisitfixent les

frontieres de I'humanité aux limites du groupe dtjben dehors
duquel elles ne pergoivent plus que des étrang&st-a-dire des
sous-hommes, sales et grossiers, sinon des noné®imies bétes
dangereuses ou fantdmes. (Lévi-Strauss, 19620). 22

Le barbare est, étymologiquement, celui qui neepg@ds la langue.
L'apprentissage d’'une nouvelle langue et la tradacpermettent de
repousser les limites de cette « barbarie » engraté une part de
I'altérité de son voisin et en le rejoignant dansguoupe élargi. C'est ce
que fait le héros durreizieme guerrier qui apprend la langue des
Vikings, mais aussi le milliardaire Thomas Crowmslde film éponyme.
Fils de paysan, Crown a intégré une grande untéegsice au sport et
commente ainsi son ascension sociale : « Les richesavent pas boxer.
Apprendre a parler, ¢a a été le plus dur. » (aveaacent : « Rich kids
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cannae box. The hard part was learning to talkAu)sein d’'un méme
pays, on parle des langues différentes, des sotaslgu’il faut connaitre
pour intégrer le groupe : aprés avoir maitriséaleghge du corps (ses
aptitudes a la boxe lui valent une bourse), Crowddapour réussir
apprendre la langue des puissants. L'extra-teerastPredator, lui, ne
parvient jamais a établir la communication avechiesiains car il imite
leur langage de facon mécanique, comme un perroduzetcréature
enregistre la voix de ses victimes humaines easgepasse a plusieurs
reprises. A la toute fin du film, Schwarzeneggesg@u monstre la
guestion de son identité (« What the hell are yol rhais le Prédator lui
retourne sa question pour toute réponse. La cesasir un miroir qui
renvoie au personnage sa propre image et avecl| lequedialogue est
impossible.

A la poursuite d’Octobre rouget Le Treiziéme guerrienous
montrent par contre comment le recours a une lagguemune permet
d'atténuer l'altérité. Dans le premier film, 'armémeéricaine cherche a
détruire un sous-marin soviétique rebelle dontdenmandant veut en
réalité rejoindre les Etats-Unis : le passage dpeeeption belliqueuse
de la situation (les Russes menacent 'Amériqusg eéalité pacifique se
fait grace a la pugnacité de Jack Ryan, un agssbplone de la CIA qui
connait et respecte la culture du sous-mariniepant d'étre le seul a
deviner ses intentions. Dans les premiéres scamd@seiziéme guerrier
I’Autre est montré comme dégodtant (les Vikingdisént la méme eau
pour boire, se laver et cracher) et objet de rale (les Vikings
comparent le cheval d'ibn Fadhlan a un chien), tavariune langue
partagée permette le passage de I'hostilité avectspuis a I'échange
culturel. Le film représente trois stades d'évanti trois niveaux de
cultures : Ahmed ibn Fadhlan, le héros arabe, mshdividu éclairé qui
sait lire, écrire et parler plusieurs langues Mésngs, qui sont illettrés et
ne connaissent qu’une langue, sont les représerdame culture en train
de s’éteindre faute d'avoir su se développer ;sladversaires wendols
sont une anomalie de I'Histoire, une tribu préhigiee qui perpétue ses
pratiques primitive avec des sieécles de retard. &lnsy les Wendols se
considérent comme des animaux (ils grognent, séntsvde peaux de
bétes, se terrent dans des grottes) et serondstradmme tels par les
Vikings qui les chassent jusqu’a la mort. Toute pamication entre les
Wendols et la société humaine est impossible et lencontre
anachronique ne peut aboutir qu'a I'élimination geemiers par les
seconds. L'Arabe et les Vikings, par contre, s@raghent par-dela leurs
différences culturelles par le recours a une langoenmune. La
définition de la traduction par Paul Ricceur comnme  hospitalité
langagiére » (Ricceur, 2004, p. 19) trouve son egitin littérale dans la
facon dont le héros de McTiernan est accueilli pae nouvelle
communauté des lors qu'il a appris a en parlearigue.

« Dans ..Octobre Rougeet Le Treizieme guerrierla distance
entre les hommes était au coeur des films, et damssialeurs
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éloignements ou leurs rapprochements par le langag®cTiernan,
2003, p. 24) A la fin dA la poursuite d’Octobre rougeles marins russes
et américains font équipe pour gouverner un sousirea détresse, dans
une métaphore politique transparente. McTiernarésgmte spatialement
la distance qui se réduit entre les individus duisissent de parler la
méme langue. Les deux groupes, Américains et Sgued, se jaugent
d’'abord en silence, laissant entre eux une distgacévoque un duel de
western, gros plan sur un pistolet & l'appui. Leenpier essai de
communication ne se fait pas avec des mots maisupageste d’'une
simplicité universelle : Ryan fait signe a un matisse de lui donner une
cigarette. Le rapprochement s’accentue lorsque pessonnages
s’apercoivent qu'ils parlent les mémes languemEricain dit quelques
mots en russe et le Soviétique lui répond en amglaette inversion
s’accompagne d’'un changement dans I'échelle dessplgui progresse
vers le gros plan pour marquer une plus grandeimpitéx entre les
personnages. D'abord opposés frontalement par amgttontre-champ,
les peuples sont réunis dans la méme image paenrdp profil ou leurs
deux représentants se serrent la main. Jack Ryahaeg a I'arriere-plan,
dans I'axe de la poignée de main, faisant le lignedles capitaines, entre
les deux cultures, les deux langues: en tant gupnete, il est un
intermédiaire.

Le Treizieme guerrierdéveloppe cette figure de [linterpréte.
Envoyé en ambassade dans des terres lointainesedifiibn Fadhlan
voyage en compagnie d'un interpréte, Melchisideui djaide a
communiquer avec les Vikings. McTiernan décrit tgrécisément le
processus d'interprétation, cette conversatiomduidaire dont chaque
phrase transite par un intermédiaire. Les cadragaignent le rble de
pivot de linterprete : I'espace est organisé autde la présence de
Melchisider qui, dans un dialogue en champ/coritieyg entre ibn
Fadhlan et le Viking Herger, apparait au premiengles deux cbtés de
'image, faisant le lien visuel entre eux. L'integfation de Melchisider
s’adresse & son compagnon de route mais ausseatatgur du film qui
ne comprend pas non plus la langue des VikingsTi&foan filme donc
a plusieurs reprises le visage de linterpréte ms glan et en regard
caméra, tourné vers le public. Une fois posé ceqasus d'interprétation,
le réalisateur le simplifie : Melchisider passedidnamp mais sa voix
continue d'étre présente sur la bande-son, paude$ss dialogues
incompréhensibles des Vikings dont il nous livree uimterprétation
simultanée.

Lorsqu’ibn Fadhlan devient son propre interpregggérsonnage de
Melchisider, devenu inutile, disparait. Le héroprepd la langue des
Vikings pour les comprendre et se faire compreriiesix, alors que,
dans le roman dont le film est I'adaptation, il c@mmuniquait jamais
directement avec ses compagnons, se contentardartde pn latin avec
I'un d’entre eux, qui endossait a son tour la farct'interpréte :
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Et moi, j'étais avec eux, incapable de parler lkeurgue ou de
comprendre leur fagon d’agir car mon interpréetgaitéas venu
avec nous. C’est seulement par le plus grand demrdgmet par la
grace d’Allah que 'un de ces guerriers, Hergerrgevait étre un
homme de talent qui savait un peu de latin. Avetade, je pus
donc saisir la signification des événements quivistent.
(Crichton, 1976, p. 62)

Le romancier a pu contourner les lourdeurs du mseede traduction en
éludant la répétition de chaque phrase en plusienggies, ce qui est plus
difficile au cinéma. McTiernan choisit donc de &aiapprendre a son
personnage la langue des Vikings afin qu’il puissemmuniquer
directement avec eux. Concentré par le montaganerscene unique, cet
apprentissage se fait grace a un travail propreroiedmatographique
d'observation et d'écoute. «Les deux opération duiEement
observables que linterprete effectue en méme tesops I'audition et
I'énonciation. » (Lederer, 1981, p. 46) S’y ajoygeur le cinéma un
travail d’observation : le personnage écoute maiJiktnan le filme en
train de regarder, avec une série de gros plansesuyeux. Le passage
des yeux d’'ibn Fadhlan & la bouche des Vikingsim@wisuellement le
processus intellectuel de la traduction : il legarele parler, les entend et
les comprend. Le glissement d'une langue a l'ause fait
progressivement : au fur et a mesure que I'Arabalstue a la langue de
ses hotes, les dialogues en langue originale (\newois) sont remplacés
par des répliques traduites (en anglais moderhep faut bien sdr pas
croire que les Vikings se mettent soudainement réepanglais pour
communiquer avec un Arabe : McTiernan a choisi aleefparler ses
personnages en anglais pour favoriser lidentibcatdu spectateur
américain. L'anglais est donc ici une langue mentalar laquelle le
spectateur percoit ce qui est compris par le peega principal :
'anglais remplace dans un premier temps l'arahes pa langue des
Vikings, lorsque le héros a appris a la parler.

McTiernan n'impose pas l'anglais comme langue wsieke, de
facon ethnocentrique, il propose d'utiliser cetoide unique pour
remplacer la diversité des langues dans le cadumned’fiction
cinématographique. Dars la poursuite d’Octobre rougde réalisateur
effectue un zoom avant sur la bouche d’'un persaneagtrain de parler
russe ; lorsque la caméra se recule, sans coupstesprime désormais
en anglais (ou dans la langue nationale de laoredublé€)

Je me suis inspiré diugement a Nurembemde Stanley Kramer
[Judgment at Nuremberd961] au cours duquel ils ont changé la
langue comme une pure convention cinématographiquest
acquis que les gens parlent toujours allemand, nais n’allons
plus nous embéter a le sous-titrer et a le ligMeTiernan, 2003,

p. 24)
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Contrairement a I'apprentissage de la langud@ mizieme guerriercette
traduction n'est pas motivée par le récit : c’astvéritable coup de force
du réalisateur qui, non content d’assumer la caimerdes personnages
étrangers parlant anglais, souligne celle-ci paeffiet de mise en scéne.
La scéne illustre le remplacement arbitraire d’'lamgue par une autre, a
des fins d'intelligibilité, qui est également leimmipe du doublage
cinématographique. Le cinéaste se retrouve dgussidion du traducteur,
de celui qui choisit la langue qui sera entenduelg@apectateur de son
film. McTiernan est, de plus, confiant dans l'egiste d'un «langage
cinématographique » ou ce sont moins les mots gsieaddrages et les
mouvements de caméra qui sont porteurs de sens.dearas, la question
de la traduction ne se pose plus seulement d'urgu&a une autre mais
d’'un langage a un autre, de la parole a I'image.

4. L’image, un langage universel ?

John McTiernan met son spectateur en position démpgr la valeur des
cultures et des langues étrangéres par le biaika deaduction A la
poursuite d'Octobre rougeet de limmersion anthropologique_g
Treizieme guerriér Le cinéaste fait pourtant peu de cas des dialggu
gu'il présente comme un élément parmi d'autresadeahde-son :

Je concois le cinéma comme de l'opéra, les motay@mes n’ont
aucune espéce d'importance, c'est la facon dorgaig dits qui
prime, de quoi ont I'air ceux qui les prononcentraoment ou ils
les prononcent. Les mots ne sont qu'un bruit, cesordg pas eux
qui font avancer I'histoire. (McTiernan, 2003, g) 2

Une telle assertion renvoie a Alfred Hitchcock démht, a propos de
Fenétre sur coufRear Window 1954], que « le dialogue doit étre un
bruit parmi les autres, un bruit qui sort de ladimides personnages dont
les actions et les regards racontent une histageelle » (Hitchcock,
1966, p. 183), mais c'est surtout le dramaturgeoAint Artaud que
McTiernan se plait a citer (McTiernan, 1986, p.; 1895, p. 40). Pour
Artaud le langage purement théatral,

s’il existe, se confond nécessairement avec la misescéne

considérée :

1° D’une part, comme la matérialisation visuellgkistique de la
parole.

2° Comme le langage de tout ce qui peut se dise signifier sur

une scene indépendamment de la parole, de toutideogve son

expression dans I'espace, ou qui peut étre atveirtésagrégé par
lui. (Artaud, 1964, p. 106)
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C’est un «langage par signes, par gestes etdatitayant une valeur
iconographique tels qu'ils existent dans certai@sitomimes non
perverties. » (p.59)

Pour McTiernan, la parole n'a pas ou peu de val@ormative et
il demande a son spectateur d’étre attentif norapasontenu du discours
mais a la fagon dont il est prononcé et, surtatihéf Une scéne de
dialogue deThomas Crownen roumain non sous-titré, illustre cette
posture. L'enquéteuse Catherine Banning interrogies dsa langue un
cambrioleur qui ne parle pas anglais. McTiernanitasf@bord pensé
sous-titrer la scéne avant d'y renoncer, car cetaitaipoussé la plupart
des spectateurs a lire les sous-titres au lieusdioer 'attitude et les
déplacements de Banning, qui suffisent a transenkdtsens de la scéne
(Commentaire audio du DVD MGM, 31 minutes 50 sees)dL'ajout de
mentions écrites est hétérogéne avec la dimengianafive de I'image
cinématographique. De plus, la traduction verbdfulblage) ou écrite
(sous-titres) apparaissent comme une facilité garcedes possibilités
expressives du médium. Alors que la compréhensmrdidlogues en
langue étrangére nécessite de la part du spectdesurcompétences
extérieures a celles du visionnage cinématographilyicTiernan filme
de fagon a faire porter le sens de la scene paelde image. Pour
compenser la non-intelligibilité des dialoguesmiét m'accent sur les
mouvements ondoyants du personnage, qui enveleppespect, comme
un animal sauvage sa proie. Le resserrement de caitine le piége qui
se referme sur le criminel. Il ne s’agit pas se@end’une pantomime, ou
le corps I'emporte sur la parole, mais de la redierd’'une expressivité
propre a la caméra. Le sens des mots est renfarcéng mise en scéne
basée sur le mouvement des corps dans l'espaceuetrdlation a
I'appareil de prise de vue.

La volonté du cinéaste de filmer la parole commepbénoméne
physique est évidente des les scenes de converdétéphoniques de
Piege de cristalet trouve son aboutissement d&asic Ce dernier film
n'est pas un film d’action mais umhodunitcomposé de longues scénes
de discussion ou les dialogues, pourtant en anglamblent optionnels :
le réalisateur choisit ainsi de rendre inaudible das révélations finales,
masquant les paroles par un bruit assourdissastpéesonnages bougent
leurs lévres en silence mais leur posture sufffaite comprendre au
spectateur I'importance de la situation. Tout lend® ment danBasic:
les dialogues sont trompeurs et McTiernan demanstendspectateur de
se fier plutét aux images. Tout au long du films laffrontements
psychologiques et verbaux sont traités comme adeittes physiques,
durant lesquelles les personnages se déplacemicda €horégraphique.
La caméra suit le mouvement de la parole, le chemémt des mots des
idées a travers l'espace.

Le théoricien Jean Mitry voyait dans le cinéma «moyen
d’expression [qui], si I'on s’en tient au sens et du mot, ne permet
de traduire que des sentiments, des émotionse danrait exprimer des
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idées. » [Mitry, 1963, p. 29] Le travail de John T&Ernan est pourtant
bien de donner un équivalent visuel aux processigldactuels de ses
personnages, comme la manipulation psychologidimrias Crow)
I'induction logique (dA la poursuite d’Octobre rouge, Bagicou
'apprentissage d'une langue étrangérke (Treizieme Guerrigr
McTiernan agence ses images de fagcon a amener eetatgur a
comprendre la langue de l'autre. Nous ne sommesgpan présence
d'une «traduction interlinguale ou traduction pepent dite [qui]
consiste en l'interprétation des signes linguistsyau moyen d’une autre
langue », mais plutdt d'une « traduction interséigie ou transmutation
[qui] consiste en linterprétation des signes lisgiques au moyen de
systéemes de signes non linguistiques » (Jakob$&3, p. 79). La parole
est « traduite » en images cinématographiquesa ky somme pour John
McTiernan deux modes d’expression et de connaissdiun verbal et
'autre non, le premier lié aux dialogues et leaset aux images. Le
travail du cinéaste serait alors de traduire laolearen images, de
remplacer un énoncé linguistique par une créatiastipgue de sens
équivalent.

La diversité des langues est source de confusiors que I'image,
unique, serait compréhensible par tous et parteite croyance en une
« pureté » de I'expression cinématographique arittquée, avant méme
gue McTiernan ne commence a faire des films, madritm d'étre
interrogée a nouveau. Ainsi, pour Jean Mitry,

il est évident que le cinéma ne saurait étre ugdga si I'on s’en
tient a la définition classique qui veut que legage n'utilise que
des signes abstraits de forme fixe et de signifinatonstante.
(Mitry, 1963, p. 32) Il ne saurait donc y avoir gemmmaire du
film pour I'extréme raison que toute grammaire eade sur la
fixité, I'unité et la conventionalité des signedleEne peut régir
que des modalités se référant a cette fixité formtdate. (p. 502)

Christian Metz critique Iui aussi le principe du largage
cinématographique » comme grammaire cohérentbskrve plutbt « un
systéeme singulier, propre a un seul film ; au far@n’est plus vraiment
du langage cinématographique qu’il s'agit, maisl’'dmploi qui en est
fait dans un cas précis. » (Metz, 1977, p. 50) MoTan a pourtant
élaboré, pour transcrire visuellement des processtalectuels, un
systeme visuel repris de films en films : il plat®s sources lumineuses
brillantes derriére un personnage en train d’avoi idée — comparable
au pictogramme de I'ampoule en bande dessinée faitepasser une
portion de l'image du flou au net pour marquer riangmission de la
pensée a travers l'espace, d'un personnage a ue. ales effets
caractérisent par leur récurrence le style dugs@t@ur mais leur absence a
peu prés partout ailleurs au cinéma montre bida,saite de Metz, qu'il
ne s'agit pas d'un langage organisé, accepté etagsarpar tous.
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McTiernan aime a comparer l'expressivité non-vexbdé sa mise en
scéne a celle d’'un air d'opéra, par opposition adatingence des mots
du scénario ou du livret. Les images et les sorsoné pourtant pas plus
universels que les mots et il faut apprendre veitamt qu'a lire et
écouter. Pour comprendre un film, avec ou sangligs, il faut en
maitriser la « langue », les codes visuels quiagirpde conventions
communes, varient en fonction du lieu et de I'émodles films de
McTiernan sont a ce titre de purs produits du cadmllywoodien des
années 1980-90, avec leurs mouvements de camédasaleur éclairage
irréaliste et, danRollerball, I'influence esthétique du clip vidéo).

Pour Christian Metz, le cinéma repose sur des figuoations
mixtes » (Metz, 1977, p. 25) d'ou la parole et gargement I'expression
verbale ne sont pas exclues, bien au contrairde discours
cinématographique inscrit ses configurations signies dans des
supports sensoriels de cing ordres: limage, la suusical, le son
phonétique des “paroles”, le bruit, le tracé grgpki des mentions
écrites. » (p. 10) Malgré I'importance donnée amagdes, le cinéma ne
peut donc pas se passer des mots :

Chaque film est le lieu d’'un rendez-vous produigifis ou moins
productif) entre le cinéma et ce qui n’est pas(jui83)

Il est mille choses dans un film, qui ne vienneas plu cinéma
(méme si leur mise en ceuvre au sein du film —demaitement » —

est  susceptible  d'emprunter des voies  proprement

cinématographiques) : ainsi de tout ce matérieimidue
communément recensé sous des étiquettes commechkofmmyie
des personnages », «étude de meceurs», «armate-fo
psychanalytique », «thése sociale » du film (oligiruse, ou

politique), « thématique », etc. (p. 54)

Ce n’est pas parce qu’un message est visuel geestmicodes le
sont ; ce n'est parce qu'un code se manifeste daasmessages
visuels qu'il ne se manifeste pas aussi ailleues k langages »
visuels entretiennent avec les autres des liengmgsiques qui

sont multiples et complexes, et on ne gagne riespgoser le

« verbal » et le « visuel ». (p. 24)

Il est ainsi impossible de comprendre réellementake a face entre
Américains et Soviétiques A’ la poursuite d’Octobre rougesans

connaitre un tant soit peu la situation de la Gué&wide (savoir extra-
cinématographique), quand bien méme les cadragesvidEernan

spatialisent la relation entre les deux cultures sacourir a la moindre
explication verbale. Les « configurations mixtede> Metz renvoient a
une autre forme de multilinguisme : non pas plusiéangues cohabitant
sur la bande-son, mais un dialogue productif esgsedifférents langages
gue seraient les différentes formes artistiqueéseaiire dans la création
cinématographique, du cadrage au montage, du somauvements de
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la caméra. La traduction consiste a trouver unévélmnce entre les mots
et les expressions d’une langue dans une autreljra presque la méme
chose » (Eco, 2003). En littérature, la traducti@nt remplacer le texte
original, alors que dans un film sous-titré deuxglaes coexistent, I'une
sur la bande-son et l'autre a I'image. Voir un fiém maitrisant plusieurs
des codes esthétiques qui le composent revierg atorquelque sorte a
lire un livre bilingue (ou plus) : le spectateuctleur est en présence de
plusieurs textes (un complexe audio-visuel et tifyrrparalléles qui se
complétent en racontant « presque » la méme chssmblables mais
différents.

5. Conclusion

Les affrontements interculturels dont regorgent féms d'action
américains témoignent, consciemment ou non, unemeforde
nationalisme. La supériorité des héros de John &todin dans de tels
combats n’est pas forcément physique mais toujmbediectuelle : pour
vaincre l'autre, il faut le comprendre et le prendr son propre piége
(Piége de cristdl Un autre aspect des ceuvres du réalisateuridsiussi
important : au lieu de combattre I'altérité, le d&is’allie avec elle dans
un respect mutuel A( la poursuite d’Octobre rougelLe Treiziéme
guerrier). La traduction interlinguale apparait alors comtaemoyen
pour des individus de langues et de cultures diffé&ds de communiquer
entre eux, par le biais d'un traducteur. Le besbim tel intermédiaire
disparait vite puisque McTiernan confie a sa miseseeéne (cadrage,
déplacement de la caméra, lumiére, montage...pile de prendre en
charge le passage d’'une langue a l'autre. On exst déns le cadre d’'une
traduction intersémiotique ou le texte verbal si doté d'un équivalent
visuel. La possibilité théoriqgue d’'un langage «gment » visuel a été
aprement discuté mais, au méme titre que cellefrddl Hitchcock,
I'ceuvre de John McTiernan tente de la mettre efiqua. Le dynamisme
spectaculaire du cinéma d’action hollywoodien nf@es alors une fin en
soi mais est utilisé comme un mode d’expressiotraers duquel sont
traduites non seulement les paroles mais aussi plEssées des
personnages.
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