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This paper sets out to examine the challenges vedolin translating
irony in a theatrical play by Eugene lonesda (cantatrice chauvehto
Greek. The study is based on two officially pulslishranslations by
Protopapas (1987) and Errikos Belies (2007) respett. On the one
hand, it endeavours to look into the function obnical effects and
networks within the original play, and on the otlemd it tries to explore
the challenge involved in transposing the ironieffects and networks and
the degree of “ironicity” present in the translatddxts. To begin with,
some definitions of irony as a thought and rhetriigure are reviewed
from a theoretical point of view and in relation tonesco’s work and
ethos. The study relies on theoretical insightsthia field of theatrical
translation and proposes a pragmatico-textual agmto to the
phenomenon of irony in both the original and tlenslated texts.

1. Introduction

Le présent article, axé sur la traduction de liegriente d’esquisser, dans
une visée comparative, une analyse pragmaticodbstudes indices
ironigues dand.a Cantatrice chauvg1950), piece emblématique du
Théatre de I'Absurde, qui, outre les difficultés tdeduction qu’elle pose,
invite I'analyste a réfléchir sur le mode de traysfion des figures de
l'ironie dans la langue de I'Autre. S’appuyantr $es deux traductions
publiées (Giorgos Protopapas, 1987 et Errikos Be#807), il présente un
double enjeu : celui de la traduction de lironénomene relativement
peu traité et la traduction du thééatre, genreté¢gmarent pauvre des études
traductologiques.

Il est opportun de souligner que cette étude reepds a élaborer une
méthode de traduction idéale adaptée a l'ironiesraabserver comment se
reproduit I'ironie et & quelles modalités transiesi est soumis le texte pour
étre opératoire dans la langue-culture d’accuedusNexaminerons pour
cela les indices ironiques dans le texte origihdt@r transposition dans les
textes traduits, ce qui nous permettra d’'obseevelelyré de cohérence entre
l'ironie dans le texte original et celle transpodées les textes traduits.

Avant de procéder a I'analyse, nous nous attackeiaappeler tout
d’abord quelques définitions de l'ironie, en taoedigure de rhétorique et
de pensée, en présentant ensuite les théories plnéooméne par rapport a
'ceuvre a étudier et a I'ethos du dramaturge, ggmstant passer de cété
des réflexions importantes autour de la langue dd draduction théatrales.



152 Maria Constantinou
2. Cadre théorique

2.1. Définitions et formes d’ironie chez lonesco

Pour identifier I'ironie qui se développe dans piece de théatre d’lonesco
et mesurer les enjeux de la traduction que posghEmomene, une
réflexion préalable sur la figure elle-méme est étape incontournable.
L’ironie, selon une acception a la fois plus laeg@lus technique :

consiste a dire par une raillerie, ou plaisantesénieuse, le contraire
de ce qu'on pense, ou de ce qu'on veut faire pelBlbersemblerait
appartenir plus particulierement a la gaieté ; nlaisolere et le
mépris l'emploient aussi quelquefois, méme avec ntage
(Fontanier, 1830/1969. 145-146).

Comme le montrent ses propos suivants, l'ironiezdbeesco répond a un
besoin psychiqgue: «Deés que l'on affrme une chose sent
nécessairement le besoin ou la tentation d’en peased’en dire le
contraire.» (1962/1966, p. 187). Il s'agit d'uneastgie reposant sur
l'inversion sémantique d’un énoncé ironique quidt@nprésenter en termes
valorisants une réalité dans le but de la dévaoriKerbrat-Orecchioni,
1986, p. 102). A travers cette opposition sémasticqan observe que les
figures ironiques chez lonesco peuvent étre «gliéés ». D’ailleurs, tout
en participant de la gaieté, elles n’excluent pasrgant des sentiments
négatifs comme la colére ou le dédain. Il s’agitnddiscours épidictique
qui « est le genre de la louange ou du blame » @arh996, p. 30) que
l'ironie englobe dans la mesure ou I'épidictiqué @s discours « dont se
sert I'orateur pour insulter son adversaire, |Hengaiet le blamer en faisant
semblant de le louer » (Furetiére, cité par Hari886, p. 30).

L’ironie ionescienne ne se limite pas a l'antiplerastrictement
parlée. Elle s’actualise aussi a traversridiculum? la contradiction,
lincongruité et le non-sens qui prédominent dans le théatréatsurde.
Elle s’exprime par la dénonciation du monde dansulede surprendre le
spectateur. Le souci de surprendre et de mettvalenr le choc, I'insolite,
I' « extraordinaire », voire leontrarium(cf. Jacquart, 1991, XXXI) devient
une arme théatrale, tout en alimentant les stegégihétoriques
ionesciennes qui sous-tendent I'ironisation.

Le déclenchement de l'ironie mélée a l'incongruiiéme s’appuie
sur d'autres moyens discursifs, tels que le greesient des effets et
'exagération. En effet, lonesco avait tendancedssir démesurément les
effets, dans le but de les souligner (lonesco, M®&H, p.59) et
d’accentuer la banalité du monde jusqu'a l'absufdacquart, 1991,
p. 1462). En outre, les jeux de 'hnumour, prodsitsivent par des jeux de
mots sont pénétrés par l'ironie et la dérisionniétaphore, la répétition de
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certains mots ou des sons, les faux proverbesadssnances ou les
allitérations constituent des jeux langagiers ggeatuent la caractérisation
intensive de I'énoncé ironique.

Si « ironiser c’est toujours plus ou moins s’enngire a une cible
gu'il s'agit de disqualifier » (Kerbrat-Orecchionl,986, p. 102), lironie
chez lonesco s'attaque au milieu sdcid# la bourgeoisiedLa Cantatrice
chauveest une parodie d'une méthode d’anglaéfans laquelle la culture
bourgeoise, avec ses certitudes et ses assuraeodde bouleversée par la
révolte du dramaturge contre I'ordre social et hdomesco admet en effet
gue ses personnages représentent :

une sorte de bourgeoisie universelle, le petit-heois étant
'homme des idées recues, des slogans, le confieraéspartout : ce
conformisme, bien slic'est son langage automatiqugii le révéle
[...] Les Smith, et les Martin, ne savent plus parparce qu'ils ne
savent plus penser [...] (lonesco, 1962/1966, p. 153)

Cette ironie de la révolte semble donc fonctiormenme un éveil, reméde
contre I'hypocrisie et la mesquinerie de la bouigieo Elle méle le
comique et le tragique pour dénoncer l'absurditéntbnde en vue de
« résoudre les dissonances de la»vigour reprendre la phrase de
Jankélévitch (1964, p.162). Dans son ensemble;cauvie comique
d’lonesco se superpose un jeu sérieux qui vierforeer I'ironie mémé.
En d'autres termes, les figures qui sont a la fadsiques et ludiques
viennent atténuer le tragique.

Ce contraste entre le sérieux et le tragique sdfesém a travers le
langage ionescien qui tend a « provoquer une diacge entre le fond et la
forme, entre le sens littéral et les connotatiofidacquart, 1991, p. 1472),
ce quiameéne a « 'univers loufoque du non-sens » (Jatgl@91, p. 1472)
inhérent aLa Cantatrice chauveEn effet, la création ionescienne se fonde
sur cette intention de briser le déterminisme digdae, du sens établi dont
le langage est porteur. On parlerait donc dilangage ionescien déchiré et
douloureusement dépourvu de tout sens ordinaireaesdssible» (Vida,
2004) qui vient accentuer ou déclencher les eiifetéques de I'ceuvre, tout
en témoignant de l'intention ludique et dénonci&tiiu dramaturge.

2.2. Le traducteur face a lironie ionescienne et ux conventions
théatrales

La question qui se pose est de sagoinment traduire I'ironie ionescienne
en tenant compte des conventions qui régissenhdétre en général.
Contrairement a des textes littéraistacto sensugui sont faits pour étre
lus, La Cantatrice chauve été écrite pour étre jouée par des acteurs de
facon a divertir et faire réfléchir le lecteur stageur.
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Il est possible de juger la validité d’'une tradoctia sa capacité a
reproduire un texte théatral exploitable pour ungenen scene équivalente
a celle qui était destinée au public francophone.

Cette contrainte suppose une approche qui prennerapte I'oralité
du texte, sa vitesse, sa vivacité, sa brutalite® nseuvements, ses ruptures.
En d’autres termes, le texte théatral se placedtl du corps, du geste, de
la voix et du rythme. Ainsi une traduction équivdée doit reproduire ou
mieux encore recréer tout ce qui charpentesignifiance verbale et
corporelle’ de I'ceuvre théatrale.

En matiere de traduction théatrale, plusieurs thiems ont mis en
exergue limportance de [I'élément linguistique etogodique. En
I'occurrence, Jean Delisle considere qu’

avoir de l'oreille, étre sensible au rythme desapbs, mais aussi au
déroulement de l'action, manier parfaitement laglem orale sont
autant de qualités qui font un bon tradaptate @8@1p. 4)

Allant dans le méme sens, la réflexion de Bassneite le traducteur du
théatre a étre sensible a I'élément prosodique:

the dialogue will be characterised by rhythm, iatiion patterns,
pitch and loudness, all elements that may not benddiately
apparent from a straightforward reading of the temit text in
isolation. (1991, p. 122)

L'ironie ionescienne se fonde également sur les jiangagiers qui
dominent le contenu déceuvre méme. Cependant, comme le rappelle
Lievois, lironie reposant sur des jeux de motsaftaplus rétive a la
traduction que l'ironie exprimée sous des formess plliffuses (2006,
p. 84). Cette catégorie d'ironie requiert donc tnaeluction plus libre qui
reproduirait les effets ironiques a travers d'aajezix de mots.

Cependant, le linguistique sur lequel se fonde danglupart du
temps l'ironie ne constitue pas le seul parametpeeadre en compte lors
de la traduction théatrale. En effet, toute piéedltatre s'inscrit dans la
culture de départ, ce qui suppose la prise en @pt’aspect culturel au
cours de la traduction. Dans une étude consacrétesa problemes
spécifiqgues de la traduction théatrale, Moravkol®98, p. 35) écrit que
« chaque ceuvre dramatique se situe par l'internmédig sa traduction, a
l'aide du médiateur — le traducteur — dans un cdeteulturel nouveau. »
L'aspect culturel de l'ironie, qui se décline aviees des expressions figées
ou stéréotypées, parait plus résistant a la tremtudtace a cette difficulté,
le traducteur est parfois amené a réduire le text@gnéantissant les réseaux
ironiques de I'ceuvre. Méme si certains chercheorgiennent que les
coupures n'affectent souvent en rien la comprébensie I'ceuvre
(Laliberté, 1995, p. 524), nous croyons que todiuction textuelle est
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susceptible d'affecter la transposition de I'irarf®dus encore, les coupures
risquent d’'atténuer les effets ironiques et deuil&trles réseaux sémio-
connotatifs de I'ceuvre.

3. Analyse des exemples

L'ironie ionescienne s’'avere multiple, paradoxalé morbide et se
manifeste sous des formes diverses. Lors de sspwaition dans la langue
et la culture grecques, elle se diversifie davamteg subissant des avatars
gui n'aménent pas nécessairement a sa réduction.

Il convient de noter que l'ironie ionescienne n&igte pas toujours a
la traduction ; la répétition, par exemple qui @stdes multiples moyens
employés par lonesco pour ironiser les archétymedadbourgeoisie et
'absurdité du monde, n’entrave pas le travail tidd. Ainsi, la répétition
de 'adjectifanglaisdans la premiére didascalie qui parait dix-sest dains
la premiére page de la piéagpour but d'orienter I'interprétation ironique
du metteur en scene et qui sera ainsi sensikdli$ésprit moqueur et
paradoxal de la piéce. Le premier énoncé de laesgoduit par Madame
Smith, ne fait que renforcer l'ironie et indiquettan ironique général de
'ceuvre. Les traducteurs, a leur tour, reproduid@mtnie en répétant a
l'identique I'adjectif « anglais » :

(1) MADAME SMITH : Tiens, il est 9 heures. Nous avonangé de la
soupe, [...] de la salade anglaise. Les enfantswdeld’eau anglaise
[...] (lonesco, 1950/1991, p. 9)
KYPIA XMIO: Orwg mavro, miye evia n wpo. Payoue codma,
[...]ka eyAélikn coAdra. Ta moudia fmave eyyléliko vepd. |[...]
(lonesco, 1950/1987, p. 153, nous soulignons icilats tous les
autres cas)
= [Comme toujours, il est 9 heures. Nous avons @aegla soupe,

[...] de la_salade anglaiskes enfants ont bu de I'eau angldisg]

KYPIA EMI®

Evvéa n dpa. ddyoue codvma, [...] ki eyyrélinn oaldra. To mwaidid
nmav eyyrelixo vepd. [...] (lonesco, 1950/2007, p. 9)

= [Neuf heures. Nous avons mangé de la soupe, g.I3 dalade

anglaise Les enfants ont bu de I'eau angldisé]

La prédilection pour I'adjectifyyAélicog, connotativement marqué contre
ayyMkoc appartenant & un style plus formel, attribue unpias ironique au
texte.

Le dramaturge recourt également a d'autres fordiesnie, telle
que le contrarium ou lincongruité. L'incongruit® en tant que procédé

a

d’ironisation chez lonesco vise a cacher, derriée discours naifs et
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aberrants animés par les personnages de |'ceuntention moqueuse du
dramaturge contre I'absurdité du monde et la mesgig des conversations
« bourgeoises». Il est en effet I'expression du-sems et de la déraison,
comme dans I'extrait suivant :

(2) MADAME MARTIN: Il nouait les lacets de ses chausssirqui
s'étaient défaits.
LES TROIS AUTRES : Fantastique !
MONSIEUR SMITH : Si ce n’était pas vous, je ne leicis pas.
MONSIEUR MARTIN : Pourquoi pas ? On voit des chosesore
plus extraordinaires, quand on circule. Ainsi, auojthui, moi-
méme, j'ai vu dans le métro, assis sur une barguett monsieur
qui lisait tranquillement son journal.
MADAME SMITH : Quel original ! (lonesco, 1950/1994, 24)

L’ironie paradoxale s'actualise lorsque madame iMastconte une histoire
guotidienne sans aucune originalité, qui déclenchez les autres
personnages une réaction d’enthousiasme et deissurpfonsieur Martin
va plus loin encore : il soutient qu'il existe desoses plus étranges que
I'histoire racontée par sa femme, en se référantna expérience
personnelle, tout aussi courante, qu'il a eueude PEme.

A I'évidence, le dialogue ne fait aucunement obetada traduction.
Cependant, il est intéressant de souligner quetrdgRicteurs saisissent
l'importance de ce processus ironisant en l'intiaosi par des moyens
supplémentaires. Protopapas, par exemple, recal@s &hoix linguistiques
et typographiques afin de souligner I'aberratiofadeonversation:

KYPIA MAPTIN: Kat, Aowmdv, £deve Ta Eghvpéva Kopdovia TV

TOTOVTGLOV.

KYPIA ZMIO, KYPIOX XMI®, KYPIOXZ MAPTIN, cuyypdvac:

Mpw-td-Kov-cT0!

KYPIOZ ZMIO: A d¢ pog 1o Aéyate gogic, d¢ Oa to micTeva.

KYPIOX MAPTIN: T'arti cog mapakarid; Otav kukAopopel Kaveig

G6TOVG OpoOUoLS, BAEmel amiBava Tpdypota. Avtd dev eivon Timota,

QOVOCTEITE TOC EYM €100 GNUEPQ TO TPML pE ToL id10L LoV To. udTio,

£vay Kuplo KaOIopéVo 6Tov TlyKo Tov petpo, va dwfalel my

EQNUEPIOO TOV GOV VO UNV £TPEYE TIMOTO.

KYPIA IMIO : Movadwd! (lonesco, 1950/1987, p. 170)

= [MADAME MARTIN: Et, il nouait donc les lacets dwes
chaussures.

MADAME SMITH, MONSIEUR SMITH, MONSIEUR MARTIN,
en méme temps: In-ou-1!

MONSIEUR SMITH: Ah! Si ce n’était pas vous qui lex dit, je ne
le croirais pas.
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MONSIEUR MARTIN: Pourquoi pas? Quand on circule sléas
rues, on voit des choses extraordinaires. Ca g@stfigurez-vous
gue moi j'ai vu ce matiavec mes propres yewxi monsieur assis
sur la banquette du métro, qui lisait son jourmahme si rien ne se

passait!
MADAME SMITH: Unigue]

I met en avant [I'étonnement des personnages enmesggnt
typographiquement l'adjectifipw-tda-kov-oro signifiant « inout », « sans
précédent ». Ce graphisme, fonctionne conumetrarium énonciatif qui
est marqué par une intonation ironique. La prisecensidération de ce
phénoméne permet de mieux comprendre et mettreesre $inattendu qui
est a transposer au niveau prosodique, facteuafoadtal pour le théatre.
Le méme traducteur intensifie I'ironie par le rdjotautres phrasesov vo
unv étpeye tirota, « cOmMme Si rien ne se passait peta i pov o udtia

« avec mes propres yewebqui ne figurent pas dans l'original, dans le but
de rendre l'adverbe «tranquillement» et I'expi@ss« moi-méme »
respectivement.

Dans le méme ordre d’idée et en vue d’accentuetélaison et
intensifier les effets ironiques, Belies allongédgte original en multipliant
les répligues du dialogue, qui viennent favoriseffdt de surprise et
d’inattendu :

KYPIA MAPTIN : To &pw, umopel va vouilete ot Efyala arx' 10
HDOAG [ov ovT TV 10T0pia, 0AAG OVTOS 0 KUPLOG ELYE OKOVUTHOEL TO
&va  tOv  yovaro  oT0  E00pOS  KOI  Elye  OKDWEl...
KYPI4 XMI©, KYPIOX XMIO, KYPIOX MAPTIN : Q!

KYPIA MAPTIN : Mdlicro. Eiye oxvyet...

KYPIOX XMIO : Advvazov.

KYPIA MAPTIN : Noi, oog Aéw, gixe oxvwel. Ki ey minoiooo vo, dw
71 EKOVE.

KYPIOX XMIO : Kou 11 éxove,

KYPIA MAPTIN :Edeve to. Kopdovio, TOD TOTOVTGLOD TOD.

KYPI4A 2XMI®, KYPIOX 2MIO, KYPIOX MAPTIN : Ariotevro.
Tpwidrovero. Karomnktixo.

KYPIOY XMIO . Av dev noaotav eoeic mov 1o eimare dev Ho 1o
TLoTED L.

KYPIOXY MAPTIN : Ma, yotl;, Auo kvklopopeic otovg 0pouovg
Prémeis to mo amiBavo mpayuazo. Eyd onuepo 10 mpwi umhko, oto
UETPO KAl €100, KATO10V TOD O1GS0ale TNV EPHUEPIOQ TOD OOV VO, UNV
Etpeye Timoro.

KYPIA 2XMI® : Exrinxtico. (lonesco, 1950/2007, pp.33-34)

= [MADAME MARTIN: Je le sais, vous croyez peut-étjee j'ai
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inventé toute cette histoire de ma propre tétes maimonsieur la
avait appuyé son genou sur le sol et était penché...

MADAME SMITH, MONSIEUR SMITH, MONSIEUR MARTIN:
Oh!

MADAME MARTIN: Oui. Il était penché...

MONSIEUR SMITH: Impossible.

MADAME MARTIN: Oui; je vous dis, il était penché.tEnoi je me
suis approchée pour voir ce qu'il était en trairfalee.
MONSIEUR SMITH: Et qu’est-ce qu'il était en trair daire?
MADAME MARTIN: Il nouait les lacets de ses chausssir
MADAME SMITH, MONSIEUR SMITH, MONSIEUR MARTIN:
Incroyable. Inoui. Fantastique

MONSIEUR SMITH: Si ce n'était pas vous, je ne leiais pas.
MONSIEUR MARTIN:Mais, pourquoi? Si tu circules ddes rues
tu vois les choses les plus impossibMsi ce matin je suis entré
dans le métro et j'ai vu quelqu’un qui lisait sonijnal_comme si
rien ne se passait.

MADAME SMITH: Etonnant.]

Ainsi, les histoires racontées semblent donc ptGkesd, ce qui intensifie les
effets ironiques de la piéce théatrale.

Pour transposer l'ironie paradoxale, les tradustpeuvent mettre en
place d’autres moyens linguistiques ou discursifs que les diminutifs ou
des phrases exclamatives ou inachevées. Dans [daedn l'ironie et le
mépris de la locutrice, madame Smith, visent lankeatte la famille qui veut
absolument réciter un poeme en I'honneur du Caygitdladame Smith dit
a la bonne daller a la cuisine pour lire ses paerdevant la glace.
L’absurdité réside dans les propos de son allagytaionsieur Martin, qui,
en ironisant contre madame Smith et la bonne,uttlgi-méme, méme s'il
n'est pas bonne, lit des poémes devant la glace :

(3) MADAME SMITH : Allez, ma petite Mary,_allez gentime a la
cuisine 'y lire vos poémes, devant la glace...
MONSIEUR MARTIN : Tiens, sans étre bonne, moi, ajesdis des
poémes devant la glacgonesco, 1950/1991, p. 37)

L'ironie semble s'intensifier une nouvelle fois dates textes traduits.
Quant a la premiére traduction, Protopapas fait aests tant dans le
premier énoncé que dans le deuxieme; I'emploi cuirditif du nom propre
Moupodia, précédé du syntagme adjectivakps; wov, signifiant « ma
petite » rend le texte plus ironique, vu qu’il yiae opposition avec ce qui
suit L'adverbe gentimentqui se traduit par la phrasgopic mollég
kovfévieg « sans trop parler », et la présence du dimintatifiuazdrio «
petits poémes gui actualise dans ce contexte des sémes péjaatitsent
la réception ironisante du dialogue.
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KYPIA XMIO: Avte umpafo topa, puxpn wov Moipodla, mhiyorve

oty kovliva ocov ywpic morlés kovfevies, va dwafaceic T

TOMUOTAKLO. GOV UTPOTTA OTOV KAOPEPTH.

KYPIOY MAPTIN: Tio @ovidoov ko &yw owfalew momjuato.

umpootd otov kalpépty ywpic va eiuor vrnpétpio. (lonesco,
1950/1987, p. 187)

= [MADAME SMITH : Allez ma petite Mary, vas a ta isine, sans

trop de paroles, lire tes petits poémes devarialzeg

MONSIEUR MARTIN : Figure-toi que moi aussi je ligslpoemes

devant la glace; sans étre bonne.]

Lors de la traduction du deuxieme énoncé, Beliepl@m une phrase
inachevéeT: mepicpyo... (« Comme il est étrange») marquée par des
points de suspension pour rendre « Tiens », calepsifie, a notre sens,
I'hésitation prétendue et les effets ironiques'éedncé.

KYPIA XMIO

Maipn, miyorve oty kovlive cov kat, av Géleig, diafaoe to ToIuUaTe
00D UTPOTTA OTOV KAOPEPT.

KYPIOX MAPTIN

Tt mepiepyo... Ki ey dafalw moumjuote umpootd otov kobpépty,
0oAlé dev giuar vrnpétpra. (lonesco, 1950/2007, p.58)

= [MADAME SMITH : Mary, vas a ta cuisine, et sinaux, lis_ tes
petits poémedevant la glace.

MONSIEUR MARTIN : Comme il est étrangeEt moi je lis des
poémes devant la glace, mais je ne suis pas bonne.]

Bien que les diminutifs, pris dans le systéme listigue, soient
indiscutablement liés a l'aspect affectif (Congtent, 2007), ils sont
susceptibles, en fonction du contexte dans ledsie'inscrivent, d’activer
des connotations moqueuses. Un autre exemple peenetieux illustrer
cette fonction :

(4) LE POMPIER : Je vais tacher de commencer quand méfaes
promettez-moi de ne pas écouter.
MADAME MARTIN : Mais si on n'écoutait pas, on ne w®
entendrait pas.
LE POMPIER : Je n’y avais pas pensé !
MADAME SMITH: Je vous lavais dit:_c'est un dosse
MONSIEUR MARTIN, MONSIEUR SMITH :_Oh, le cher enfah
(lonesco, 1950/1991, p. 31)

En effet, aprés avoir été prié de raconter uneeariecdote, le pompier dit
gu'il s’efforcerait de le faire, en demandant a seerlocuteurs de ne pas
écouter, ce qui n'a aucune logique. Madame Smitisi @ue les autres
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utilisent un langage affectif qui actualise cependdes seémes péjoratifs.
Les traducteurs ne manquent pas de transposenmidirdans le contexte
grec en recourant a des moyens équivalents chargéfis d’affectivité et
d’ironie :

IIYPOXBEXTHX: Oa folw 10 dvvatd [ov va 60S Tw TO GVEKIOTO,
oM ko1 oeig mpémel va pov vmooyebeite wws e Ba pe axovte.
KYPIA MAPTIN: Alla, av d¢ oog axovue, nws Oa koralafovue to
avéKO0TO;

IIYPOXBEXTHY: Eyete Oikio. Avtd dev 10  OKEQTHKA.
KYPIA 2XMIO. Xoc 10 Covima. Eivar éva  abmo oayopdki...
KYPIOX MAPTIN, KYPIOX XMI6O, ovyypovawg: Q' To ypvad puov to
ayopdxl! (lonesco, 1950/1987, p. 178)

= [LE POMPIER : Je ferai de mon mieux pour vouraer
I'anecdote, mais vous devez me promettre de nenfEuter.
MADAME MARTIN : Mais, si nous ne vous écoutons pas
comment nous allons comprendre I'anecdote ?

LE POMPIER : Vous avez raison. Je n'y ai pas peM&DAME
SMITH : Je vous l'ai redit: C’est un petit garcomocent!
MONSIEUR MARTIN, MONSIEUR SMITH,ensemble Oh! Mon
cher petit garcon]!

Protopapas met en place le groupe nomina@ladwo ayopdxi, « un petit
garcon innocent », accompagné de points de sugperdi la phrase
exclamativeQ! To ypvoo uov 1o ayopaxi!, « mon cher petit garcon! »
Belies en fait une lecture plus ironique encorgaejusqu’a introduire une
onomatopée oiroov-yovtoon, appartenant au langage enfantin qui équivaut
en francais a « guili-guili ».

AOXAT'OX

Ou mpoorabiow vo ww o igtopia, 0lla vrooyebeite 1ov WS v
Qo ue axovre.

KYPIA 2MIO

Av dev oag axodue, dev Bo. karoddflovue v 1oTopio.

AOXATOX

2waora. Etval k1 avto o droyn.

KYPIA XMI0O

Q, ua giore 0wOopunTOS GOV UWPOKL.

KYPIOX XMI® - KYPIOXY MAPTIN

Na, o pwpaxi. I'ovroov-yodroov. (lonesco, 1950/2007, p.48)

= [LE CAPITAINE

Je vais essayer de raconter une histoire, maisgitezamoi de ne
pas m'écouter.

MADAME SMITH
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Si nous n’écoutons pas, hous ne comprendrons flashisoire.
LE CAPITAINE

Exact. C’est un point de vue, cela aussi.

MADAME SMITH

Oh, mais vous étes spontané comme un bébé.
MONSIEUR SMITH

Oui, le petit bébé. Guili-guilj

Tout au long de notre lecture comparative, nousngviemarqué que
Protopapas met en place tout un arsenal discuesittué de phrases
stéréotypées et idiomatiques qui semblent foncéonncomme
intensificateurs d’ironie dans le texte traduittitte d’exemple :

(5)

MADAME SMITH : Cela est vrai en théorie. Mais ddagéalité les
choses se passent autrement. Tu as bien vu touheard.
MADAME MARTIN : Votre femme a raison.
MONSIEUR MARTIN : Oh! vous les femmgsgous vous défendez
toujours l'une l'autre(lonesco, 1950/1991, p.25)

KYPIA XMIO: Xty Oswpio 10 mopodsyouor. AIa oty mpaln oev
epapuoleton. Amooerln mpv and wévie AEmrd.

KYPIA MAPTIN: Eyet dikio n kvpio. o0g.

KYPIOX MAPTIN: I1aJid 1otopia. Eoeic o1 yovoikec TAavTo. 10, KOVOTe
rloxdxia puetalt oog. (lonesco, 1950/1987, p. 171)

= [MADAME SMITH : En théorie je I'admets. Mais cete
s'applique pas en pratique. On a eu la preuvaiting minutes.
MADAME MARTIN : Votre femme a raison.

MONSIEUR MARTIN : Une longue histoire. Vous les feres,
vous avez toujours été de méche entre vous.]

KYPIA XMI6O

Ocwpnria Exeis oikio. Ouwg oy mpaln eivar oriiig. Eidec 1 &yive
TPONYOVUEVMG.

KYPIA MAPTIN

1040 owotd. ta Aeér n ovlvyog oag.

KYPIOX MAPTIN

Eoeig o1 yovaikeg mavto vrepaomileote n pia tnv GAAD.

= [MADAME SMITH

Théoriqguement tu as raison. Mais en pratique égrautrement. Tu
as vu ce qui s’est passeé tout a I'heure.

MADAME MARTIN

Votre femme parle raisonnablement.

MONSIEUR MARTIN

Vous les femmes vous vous défendez toujours I'langré.]
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Contrairement & Belies, qui propose une tradudiitérale de la phrase
utiisée par le dramaturge, Protopapas opte poue w@xpression
idiomatique, qui actualise ici des semes déprésjatimenant a une lecture
ironique.

Les exemples sont nombreux ; cependant nous nauisnterons de
mentionner I'exemple qui suit, ou Protopapas engplohe expression
idiomatique ayant ses racines dans la Grece ang&fjugu’on traduirait
littéralement par « je ne suis pas le sanctuairBelphes », signifiant « je
ne suis pas un prophéte », qui s’emploie ici poouligner que le
personnage ne peut pas répondre a des questioésiliesb A I'évidence, la
présence du figement rend I'énoncé plus ironique :

(6) MONSIEUR SMITH : Je ne peux pas tout savoir. Jepaax pas
répondre a toutes les questions idiotes ! (lonek@90/1991, p. 14)
KYPIOX XMIO: Kai mov Oeg va EEpw; Eym dev eiuar 1o uavieio twv
Aedpav Y100 Vo UTOp@ Vo, OmoVT® o€ OLES TIS AVONTES EPWTNTELS GOV
(lonesco, 1950/1987, p. 159)
= [Comment tu veux que je sache® e suis pas le sanctuaire de
Delphes pour pouvoiépondre doutes tes questions idiotes!]
KYPIOX MIO
1ob va Eépw. A, dev umopm V' amavidw oe oAeg i nAibhes epwtnoeic
oov. (lonesco, 1950/2007, p. 16)
= [Comment je peux savoir. Ah, je ne peux pas rdpoa toutes tes
guestions idiotes!]

Vu que l'ironie est également un phénoméne cultul@hs certains cas, le
traducteur doit activer des effets ironiques chaugjéléments culturels, en
vue de permettre au lecteur spectateur de miewpierdre et apprécier
une nouvelle mise en scéne culturellement adaptées I'exemple 7, le
dialogue entre les personnages d’'lonesco tourmeiades possibilités dont
dispose le pompier d'« éteindre des feux » et ddecgagner sa vie.
L’humour et I'ironie s’appuient sur le potentiellpgémique dont les mots
feu et éteindresont porteurs. Contrairement & Protopapas qui geoaéune
traduction littérale, ce qui rend le texte moinscemsible au public
hellénophone, Belies, dans une perspective ciblistnd des libertés, pour
colorer I'ironie ionescienne avec des reflets datexte socio-culturel grec
d’aujourd’hui. Cette naturalisation qui vise a magql'ironie d’une mise
en scéne plus actuelle, rend le texte plus acdesmibpublic hellénophone
et l'ironie plus dense et plus vivante:

(7) MADAME SMITH : Est-ce que vous étes allé voir cHeznarchand
d’allumettes ?
LE POMPIER : Rien a faire. Il est assuré contrenckindie.
MONSIEUR MARTIN : Allez donc voir, de ma part, lécaire de
Wakefield !
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LE POMPIER : Je n'ai pas le droit d’éteindre le fdez les prétres.
L’évéque se facherait. lIs éteignent leurs feust smuls ou bien ils le
font éteindre par des vestales. (lonesco, 1950/199131)
KYPIA XMIO: Piote pio potid. oto. mePInTepo. mov TOVAGVE OTipTa,
IIYPOXBEXTHY. Aev &  képoog. Eivar  aopaiiouéva.
KYPIOX MAPTIN: Apod eivar £Ta1 TNYOIVETE EK UEPOVS LOD VO, JELTE
oV  epnuépro  tov  lTovdkepilvt  wC  pitne  evopiac.
IIYPOXBEXTHY: Aegv éyw 10 ducaiwuo v ofow tic gouéc tov
ekkAnalaotikod kAadov. O apyiemioromos Bo Bopwve mold. EEdAiov 7
ofnvovve Tig pTIES UOVOL TOVS 1§ PWVALODY TOV KOVIHAAVAQTH VO, TIC
apoe... (lonesco, 1950/1987, p. 178)

= [MADAME SMITH : Avez-vous jeté un coup d'ceil altbosques
gui vendent des allumettes ?

POMPIER : Je n'en ai pas profité. lls sont assurés

MONSIEUR MARTIN : Puisqu’il en est ainsi, allez vale ma part
le curé de Wakefield de la troisiéme paroisse.

POMPIER : Je n'ai pas le droit d'éteindre les fdusecteur
ecclésiastique. L'archevéque se facherait beau@aftieurs, soit

ils éteignent les feux tous seuls, soit ils appelle bedeau a les
éteindre.]

KYPIA 2MIO

No wate va Oeite to poyaldkia mwOV TOVAGVE Kai  OWIPTO.
AOXATOX

Ihpyoue. Ta movidve, dev T avafovve, dpa kavéva TE€T010 Uoyolaxt
0€V TIAVEL PAOTIC.

KYPIOX MAPTIN

Apod eV’ étor, vo o0¢ OTEIAW OTOV EPRUEPLO THG EVOPIOS UOG.
AOXAT'OX

A, exel dev umopd vo. eméufw. Auo apyiow vo. ofnve TS POTIES TOV
avafovv uetald twv mamadwv, Bo Bouwoer o opylemiokomnos mwov
OVOKOTEVOUOL TT0. OIKG TOVS. AVTOT OA01 TIC KOVKODAWVOLY TIC PWTIEC
T00¢ Kot TIC offivovy udvor tove. (lonesco, 1950/2007, p.46)

= [MADAME SMITH

Allez voir les petits magasins qui vendent desnadities.

LE CAPITAINE

Nous y sommes allés. lIs les vendent, mais ilsafieiinent pas,
donc aucun des ces magasins ne prend feu.

MONSIEUR MARTIN

Si c’est comme ¢a, je vous enverrai a notre vicaire

LE CAPITAINE

Oh, la je ne peux pas y intervenir. Si je commenégeindre les feux
que les prétres (orthodoxes) allument entre eargievéque se




164 Maria Constantinou

fachera contre moi, parce que je me mélerai dams &faires. lls
savent tous les étouffer et les éteindre eux-mgmes.

Protopapas met en place le groupe nomin@ladwo ayopdxi, « un petit
garcon innocent », accompagné de points de sugperdi la phrase
exclamativeQ! To ypvod uov 1o ayopaxi!, « mon cher petit garcon! »
Belies en fait une lecture plus ironique encorgaejusqu’a introduire une
onomatopée oiroov-yovtoov, appartenant au langage enfantin qui équivaut
en francais a « guili-guili ».

Comme nous l'avons souligné plus haut, I'hnumourzchmesco,
produit souvent par des jeux de mots, est pénérréimnie et la raillerie.
Lors de l'opération traduisante, I'enjeu réside ddncompréhension et la
restitution du jeu langagier dans la langue-culibde. Le traducteur est
censé restituer lintention de l'auteur en jouante@ créativité et
intelligence sur la face phonique ou sémique deoh&é, ce qui évite
d’affaiblir ou de faire disparaitre le c6té ludigeteronique du jeu.

lonesco, par des interventions conscientes, crégede de mots en
s’appuyant sur I'ambiguité, jeu sur le potentielypémique d’'une forme
verbale unique, qui comme le rappelle Henry camsti le principe de base
des jeux verbaux » (2003, p. 9).

L'extrait suivant illustre bien cette technique rdhisation chez
lonesco. Le dramaturge emploie I'expression fig&mrner froid dans le
dos » qui veut dire « effrayer »:

(8 MADAME MARTIN: Ca m'a donné froid dans le dos...
MONSIEUR MARTIN : Il y a pourtant une certaine chat dans ces
vers...

LE POMPIER : J'ai trouvé ¢ca merveilleux.

MADAME SMITH : Tout de méme.

MONSIEUR SMITH : Vous exagérez... (lonesco, 1950/1,9987-
38)

C’est en effet un commentaire émis par Madame Marfpropos du poeme
récité par Mary en I'honneur du Capitaine. En eitpfd la polylexicalité
de cette collocation, le dramaturge, dans unefiote’ la fois divertissante
et ironique, a travers la voix de monsieur Martiontredit madame Martin.
Le dramaturge isole le sémantisme du substantibid , en mettant le
spectateur sur la voie d’'une interprétation syitppt de cette expression
métaphorique qui est a prendre au pied de la lé®traductions suscitent
une réception ironisante et ludique : bien qu’eecgcette expression
n'existe pas, les traducteurs procedent a unedtimtulittérale dans le but
de donner suite au jeu langagier.

Protopapas accentue les effets ironiques du dialegurecourant a
un registre plus soutenu, caractéristique de lademisie de I'époque, par



Transposer l'ironie théatralea Cantatrice chauvd’'lonesco 165

l'emploi de la forme Ospudne dans I'énoncé«omipye o xdamola
Oepuotng »:

KYPIA MAPTIN: Xoav va uov ydvove moywuevo vepo otn poyy.
KYPIOX MAPTIN: Ki ouwg, atovg oTiyovg s DIHPYE 110, KATO1o,
Oepuotng. ..

IIYPOXBEXTHX: Eyam tovg Bpiiko. vaépoyong.

KYPIA 2MI@: E, 6y1 kot vIépoyoug. ..

KYPIOX XMIO: Ta rnopaoiéte kdmwg (lonesco, 1950/1987, p.188 )
= [MADAME MARTIN : C'est comme si on m'a versé d&du
glacée dans le dos.

MONSIEUR MARTIN : Et pourtant, dans ses vers il yaa une
certaine chaleur...

POMPIER : Moi, je les ai trouvés magnifiques.

MADAME SMITH : Ah, on ne dirait pas magnifiques...
MONSIEUR SMITH : Vous exagérez un peu.]

Belies, par un rajout, propose une traduction ligeite qui vise a

intensifier les effets ironiques de la scéne: étndans la bouche du
pompier les paroleSai, ijrav kovtoi, (uatiorol, vaépoyor, «Qui, ils étaient

chauds, bouillants, merveilleux», ce qui rend Jeelus ironique.

KYPIA MAPTIN

Avozpiyraco Aeg kai pov piéove kpdo vepo oty mAdTy.
KYPIOX MAPTIN

K1 duawg, ot atiyor g eiyov kdmoio. Ospudtno.
AOXATOX%

Nau, ftav kowtoi, {euoniarol, VTEPoyol.

KYPIA XMI©

E, oyt ka1 vmepoyor.

KYPIOX XMI®

To mapoiéte. (lonesco, 1950/2007, p. 60)

= [MADAME MARTIN

J'ai frissonné, comme si on m’a jeté de I'eau feodd dos.
MONSIEUR MARTIN

Et cependant, ses vers avaient une certaine chaleur
LE CAPITAINE

Oui, ils étaient brllants, bouillants, magnifiques.
MADAME SMITH

Ah, on ne dirait pas magnifiques.

MONSIEUR SMITH

Vous exagérez.]
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Les jeux de mots, lorsqu'ils s’enchainent au fik d#ialogues entre les
personnages, paraissent plus rétifs a la tradudilans I'exemple suivant
le pompier raconte une histoire d'une femme et adasnille. Il utilise
I'expression «faire son chemin dans la vie », gpleite a son tour madame
Smith avec une intention moqueuse, en utilisarslyfgagme nominal figé
« chemin de fer » susceptible de donner plusientergrétations dans le
contexte.

(9) LE POMPIER : ... s'était remariée avec un vitriplein d’entrain,
qui avait fait, a la fille d'un chef de gare, urfam qui avait su faire
son chemin dans la vie
MADAME SMITH : Son chemin de fer.

MONSIEUR MARTIN : Comme aux carteglonesco, 1950/1991,
p. 34)

A juste titre, peu préoccupé par I'aspect sémaatigProtopapas recourt
avec brio et créativité a une métaphore filée gqavpque le rire et densifie
l'ironie du texte :

HIYPOXBEXTHY : ... ko1 Covamovipedtnke pe Evay voLOTMAN YEUATO
Conikomnro, Tov iye prialel atny KOpy evog ataludpyn éva Taidi o
KOTAQEepE vo avéfel wia uépa woAd yhla...

KYPIA XMIO: Me 1o aoovaép.

KYPIOXY MAPTIN :...Evoc ovpavolborn. (lonesco, 1950/1987,
p. 184)

=[POMPIER : ... et elle s’est remariée avec uneitplein de
vivacité qui avait fait a la fille d'un chef de garn enfant qui a
réussi a monter un jour tres haut...

MADAME SMITH : Avec un ascenseur

MONSIEUR MARTIN :D'un gratte-ciel

En dépit de I'écart sémantique qu'il crée entreelee de référence et sa
version traduite, la traduction réussit a introduin jeu de mots fondé sur
unesyllepse Grace a ce procédé, le traducteur donne au vetfeivo et

au syntagme adverbiablo yijla, « trés haut, trés loin », & la fois leur sens
propre et leur sens figuré. Alors que le premieuteur actualise le sens
figuré, « aller trés loin », « réussir dans lawjde deuxiéme, en produisant
I'énoncéMe o acavoép, « Avec un ascenseur » actualise le sens propre du
verbe,« aller trés haut », ce qui déclenche I'eohlironie s’enchaine et se
renforce par I'énoncévog ovpovoliory, « d'un gratte-ciel » émis par
monsieur Martin qui vient compléter le jeu de mde madame Smith.
Cette modulation sémantique crée plus d'étonnentntla part du
spectateur, effet perdu par Belies, lorsqu'il évite traduire toutes les
répliques et laissant ainsi le jeu langagier dedipal incomplet :
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AOXAT'OX

..Ka1 mavpedne tov kovumdpo evog arabudpyn, mov apyoTepa Eyive
01e00VVTHG oTOL INUOTI0 TYOYELQ. ..

KYPIOX MAPTIN

Iov 1o ustapépave oc kavovpyio ktipio. (lonesco, 1950/2007, p. 52)
=[LE CAPITAINE

... Et elle s’est mariée avec le témoin d'un chejae, qui est
devenu plus tard directeur aux abattoirs puhlics

MONSIEUR MARTIN

Qui les ont transportés a un nouveau batiment.]

A notre avis, cette coupure est inutile, car ebesamble pas servir la mise
en scéne de I'ceuvre. Dans d’autres cas, I'iromesoienne ne se transpose
pas dans le texte traduit :

(10) LE POMPIER : Et avait épousé une marchande desasbns, dont
le pere avait un frére, maire d’'une petite villej gvait pris pour
femme une institutrice blonde dont le cousin, péctela ligne.
MONSIEUR MARTIN : A la ligne mort&» (lonesco, 1950/1991,
pp. 34-35)

IIYPOXBEXTHY : Ko movipedtike {io. TwATpio TV eVVEQ. ETOYMV,
OV 0 TOTEPOS THG ELYE EVAV 0OEAPO, ONUAPYO UIOG UIKPHS ETOPYIOKNG
worng, mov egiye mavipevtel o CovOia daokdla, mwov elye Evav
Eddedpo wov wapeve. ..

KYPIOX MAPTIN: Kofdro... 11 _ov Oélete oty ordio. (lonesco,
1950/1987, p. 184)

= [POMPIER : Et il s’est marié avec une vendeusaeald époques,
dont le pére avait un frére, maire d'une petite ytovinciale, qui
avait été marié avec une institutrice blonde, d®ebusin péchait...
MONSIEUR MARTIN : A cheval ... ou si vous voulez édhelle.]

L’ironie, déclenchée par un jeu d'esprit est rendaes la traduction de
Protopapaspar un jeu de mots fondé sur la face phoniqueadghtase

forgée par le traducteur. Cependant, malgré sattemtde donner du
rythme au texte, le traducteur, loin de créer dtsesimilaires, réduit ce
moment ironique a un jeu d'allitération gratuit oqué semble pas judicieux
pour une mise en scéne. Quant a Belies, il pr&Bager complétement ce
passage.

4. Conclusion

L’ironie, en tant que figure rhétorique chez loresse décline de multiples
facons, créant ainsi la possibilité des lecturesiglles. Sous la plume des
traducteurs l'ironie ionescienne subit de néceasaitransformations, car
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les traductions potentialisent I'ceuvre en rendartnie sous des formes
diverses. En effet, elles recourent a des ajolltgements, modulations
sémantiques, choix stylistiques, voire des trams&bions au hiveau
typographique.

Les choix des traducteurs semblent étre imposéseparontraintes
linguistiques mais aussi par leur propre ressexte f au phénomene de
l'ironie. Et ce qui entrave le plus le travail deectif est l'ironie fondée sur
des jeux de mots et l'ironie culturellement chargéependant, le degré de
réussite, méme lorsqu’il s'agit des jeux de mopeahd surtout de la
créativité et de l'inventivité du traducteur quirgiant parfois a en donner
une autre lecture ironique au méme titre que linaly cela malgré I'écart
sémantique que la traduction peut présenter.

Par ailleurs, aux difficultés inhérentes a la tctaun de Iironie
s'ajoutent les exigences de l'oralité imposéesli@anéatre méme. L'ironie
transposée doit donc étre accessible, immédiatglterellement adaptée au
public d’accueil de I'ceuvre traduite.
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1 Susan Bassnett (1985) admet que la traductionedepithéatrales constitue I'un des domaines
les plus négligés dans les études traductologiguksbsence d'approches théoriques est liée a
la nature du texte théatral méme. Les propos déxBihaltonen dans une conférence en 2002
révélent que la situation dans ce champ n'a pasgéha&En dépit de 'abondance en matériel
intéressant pour ceux qui s'adonnent a la traduchéatrale (traductions de piéces théatrales,
théories sur le théatre), la recherche en matiéteadluction théatrale attire peu I'attention des
chercheurs. Selon cette chercheuse, cela s’expfiguéa nature de la traduction théatrale, ou
une partie des difficultés n’est pas visible.

2 Perelman et Olbrechts-Tyteca soulignent a just dque le ridicule nait de ce qu'on appelle
l'incongruité, ou la contradiction ici : « Une affiation est ridicule dés qu’elle entre en conflit,
sans justification, avec une opinion admise. Estmtblée ridicule celui qui péche contre la
logique ou se trompe dans I'énoncé des faits. 3q1p. 276)

3 Yaari, en soulignant cette forme d'ironie écriteq« l'ironie ne commence véritablement
gu'avec notre perception de l'incongruité, notrecpption d’un certain agencement comme
étant "incongru”, surprenant, inattendu, allantteore qui est généralement accepté [...] »
(1988, p. 16)

4 Selon Jankélévitch lironie «s'adresse nécesseiné a un milieu social, sans lequel ses
cachotteries elles-mémes perdraient toute sigtidica (1964, p. 42).

5 Il s'agit de la méthodéssimil qui connaissait & I'époque un certain succesefiat, Le
Francgais sans peinanet en scéne des Anglais typiques, qui animent@gdogues composés
d’un ensemble des tournures bréves et des pist&séstypées.

6 Jankélévitch écrivait d’ailleurs que : « Le séxiest la toile de fond sur laquelle se détachent
la drdlerie et le tragique, mais ceux-ci a leurrtaocentuent, par contraste, le sérieux, qui
devient ainsi un effet de relief. » (1964, p. 19).

7 Alors que lasignifiance verbalese charpente au niveau du travail d’écriture guieaducteur
opeére sur la syntaxe, le vocabulaire et qui erémeatle traduction doit osciller entre écriture
et oralité, contrainte imposée par la nature dgeree, lasignifiance corporelleest a entendre
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ici comme I'ensemble des mouvements, des gestehesiré par la charpente textuelle de
I'oeuvre.

8 Yaari opte pour le terme d’ « incongruité » plujdie pour ceux de contradiction, contraste,

contraire ou de non-sens, car pour l'auteure lméeen question les incorpore tous. (1988,
p. 16)

9 Quant a la deuxiéme traduction, Belies éviteraduire le jeu langagier en question.



